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Zalozenia metodologiczne

Przedmiotem niniejszych rozwazan jest tworczos¢ polskiej kompozytorki
sredniego pokolenia Katarzyny Kwiecien-Diugosz (ur. 1978). Przedsta-
wiong tu ogolng charakterystyke tego dorobku nalezy traktowac jako punkt
wyjscia, przyczynek do stworzenia obszernego i szczegdtowego opracowa-
nia w przysztosci. Obecnie stan badan nad tworczoscia Kwiecien-Diugosz
jeszcze na to nie pozwala, jest bowiem niewielki — obejmuje jedynie dwa
opracowania autorstwa Moniki Karwaszewskiej, dotyczace kompozycji
pt. Paplanina. Cztery sitodruki na tasme (2017)*. Autorka omawia w nich

Monika Karwaszewska, Intermedial Score — Structural Filiations in The Context of Music —
Literature Relations as well as Musical and Visual Relations, w: XII Generative Art 2019.
Proceedings of XXI1I GA conference, red. Celestiono Soddu i Enrica Colabella, Rzym 2019,
S. 234244, https://www.artscience-ebookshop.com/ebooks_free/Ga2019_ebookweb.
pdf [dostep: 27.07.2021]; eadem, Music and Image Synchronisation. Acoustical and Optical
Expression in Paplanina, “GASATH]J: Generative Art Science and Technology hard Jour-
nal” 2020, https://gasathj.com/tiki-read_article.php?articleld=82 [dostep: 27.07.2021].

Inclinations, Reflections, Understatements in Katarzyna Kwiecien-Diugosz’s Music.
A Sketch of a Female Composer from Zielona Gora
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kwestie zapisu nutowego Paplaniny, bedacej rodzajem muzycznej insta-
lacji (czy tez ,,zapisem animowanym”), w ktorej dzwieki generowane z ta-
$my stanowig gleboki komentarz do synchronicznie animowanych grafik
polskiego artysty Jacka Papli. Karwaszewska dowodzi, ze przy powstawa-
niu utworu i zwigzanym z tym poszukiwaniu wtasciwej narracji dzwigko-
wej kompozytorka musiata wlaczy¢ myslenie projektowe, pozwalajace na
animacje obrazu, ktory w swej naturze jest statyczny. Zatem kompozycji
podlegaty nie tylko dzwigki, ale rowniez warstwa wizualna towarzyszaca
im i tworzgaca z nimi integralna, nierozerwalna catosc. Problematyka po-
ruszona przez Karwaszewska dotyczy najnowszych i jedynie wybranych
dokonan Kwiecien-Dtugosz, bedacych intermedialnym dyskursem daza-
cym do stworzenia dziela synkretycznego?2.

Wobec istniejacego stanu badan nad muzyka Kwiecien-Dlugosz, im-
pulsem do powstania niniejszego tekstu jest che¢ uzupetnienia charakte-
rystyki twdrczosci kompozytorki, gdyz nie jest to artystka specjalizujaca
sie wylacznie w dziataniach intermedialnych. Wazny element dowodo-
wy stanowi tutaj szczegotowy wykaz kompozycji zamieszczony w aneksie,
ktory moze by¢ potencjalnym zrodlem poszukiwan dla przysztych bada-
czy. Informacje w nim zawarte pochodza bezposrednio od kompozytorki.

Teza zasadniczg niniejszego artykutu jest wskazanie, ze u podstaw
tworczosci Kwiecien-Dlugosz lezy gleboka refleksja nad cztowiekiem,
zyciem, twlrczoscia muzyczng, na co wskazuja trzy tytulowe stowa: in-
klinacje, refleksje, niedopowiedzenia3. Sg to stowa nieprzypadkowe i dla
kompozytorki wazne+. Stanowig one metodologiczng osnowe niniejszego

Kompozycja z tego nurtu jest takze Nihil constat na carillon i elektronikg — wersja poka-
zowa zsynchronizowana z pokazem fontanny Heweliusza w Gdansku (2016).
Znaczeniowo stowa te nie sg catkowicie roztaczne. W przedstawionych kompozycjach
wyrazna jest dominacja charakterystyki jednego z nich przy réwnoczesnym wspotist-
nieniu dwdch pozostatych.

Kompozytorka uzyta ich w tytule pierwszego z cyklu koncertdw promujacych najnow-
szg muzyke polskich tworcow z Zielonej Gory i Poznania: Inklinacje, refleksje, niedopo-
wiedzenia: Kompozytorzy ziem zachodnich dla Niepodlegtej, 27 X1 2018, Sala Kameralna
Filharmonii Zielonogdrskiej. Tak rozpoczeta si¢ tradycja koncertow kameralnych, ktdrej
nie ztamata dwuletnia przerwa, wynikajaca z obostrzen pandemicznych, zwiazanych
z Covid-19 (jedynie w roku 2020 koncert si¢ nie odby}).
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artykulu, w ktorym kazdemu z nich przypisany jest jeden przykladowy,
a jednoczesnie reprezentatywny utwor. Narracja dotyczaca muzyki ukla-
da si¢ zatem w trzy kolejne kadry. Pierwszy — Inklinacje — wskazuje na

upodobanie artystki do pewnych zagadnien czysto muzyczno-warsztato-
wych. Kadr drugi — Refleksje — ukazuje terapeutyczny cel tworzonej muzy-
ki, na pozor dookreslonej w swoich tytutach i odautorskim komentarzu, ale

otwierajacej si¢ na stuchacza w warstwie bardzo emocjonalnej, osobiste;j.
W kadrze trzecim — Niedopowiedzenia — ujawnia si¢ introwertyczna i kon-
templacyjna natura kompozytorki. Czytelnik nie znajdzie tutaj wyszukane;j

i poglebionej warsztatowo analizy muzycznej, a jedynie ogdlny opis wy-
branych utwordw, ukierunkowany na kluczowe stowo (inklinacje, refleksje,
niedopowiedzenia). Na tym etapie badan, ktorego celem jest wprowadze-
nie dokonan kompozytorki w orbite zainteresowan muzykologow wydaje

si¢ to zabiegiem wystarczajacym. To poczatek, ktory zapewne znajdzie

swoich kontynuatorow.

Bardzo waznym elementem biografii tworczej Kwiecien-Dlugosz jest
jej artystyczny rodowdd, ktory w duzej mierze uformowat kierunek roz-
woju jej muzyki. Do tego odnosi si¢ druga czes¢ tytutu niniejszego tekstu

— »,Szkic o kompozytorce z Zielonej Gory”. W tym zakresie baza zrédtowa
jest bogatszas, a przy tym odnosi si¢ do glownego pola dziatalnosci autor-
ki artykutu, ktora muzyczne i akademickie srodowisko Zielonej Gory zna
od 29 latiaktywnie w nim uczestniczy. Mozna powiedzie¢, ze znajomosé
tematu wrecz obliguje jg do tej prezentacii.

Zielonogorscy kompozytorzy i kompozytorka

Grono zielonogorskich kompozytorow — osob, ktore swa dziatalnoscig
wzbogacily Zycie muzyczne miasta w jego powojennej historii — nie jest
liczne 6. Mozna scharakteryzowac je, wyrozniajac dwie grupy: 1) tworcow

Zob. bibliografia.

6 Warto przypomnie¢, ze powojenne dzieje Zielonej Gory obejmuja zaledwie 75 lat (weze-

$niej byt to 25-tysigczny niemiecki Griinberg). W tym czasie od podstaw zbudowano



Inklinacje, refleksje, niedopowiedzenia...

zrzeszonych w Sekeji Kompozytordw Lubuskiego Towarzystwa Muzycz-
nego im. H. Wieniawskiego w Zielonej Gorze, powotanej w 1981 roku (SK
LTM) oraz 2) tworcow czasowo zamieszkatych w Zielonej Gorze, a wywo-
dzacych sie z Panstwowej Szkoty Muzycznej 1111 stopnia im. Mieczystawa
Kartowicza w Zielonej Gorze (PSM 1111 st.) i Uniwersytetu Zielonogor-
skiego (UZ). Pierwsza grupa jest piecioosobowa, a tworzg ja: Narcyz Zot-
nowski (1938-1989), Juliusz Karcz (ur. 1944), Eugeniusz Banachowicz
(ur. 1946), Czestaw Grabowski (ur. 1946), Andrzej Tuchowski (ur. 1954).
Nestorem zielonogorskich kompozytorow, ktory zainicjowat grupe jest Ju-
liusz Karcz?. Dokonat tego za sprawg swojej pracy dydaktycznej w zielo-
nogorskiej szkole muzycznej i na Uniwersytecie. Czes$¢ jego uczniow kon-
tynuowata w innych polskich uczelniach nauke¢ w zakresie kompozycji,

profesjonalne polskie zycie muzyczne, a jego wyréznikami sg dzisiaj: Filharmonia Zielo-
nogorska im. T. Bairda, Panstwowa Szkota Muzyczna 1111 stopnia im. M. Kartowicza oraz
Instytut Muzyki Uniwersytetu Zielonogorskiego. Wspotczesna, liczgca niemal 140 ty-
sigcy mieszkancow Zielona Gora, w roku 2022 roku obchodzita 800-lecie powstania
i 700-lecie nadania praw miejskich. Wiadze miasta zaprosity mieszkancow do wspol-
nego $wietowania pod hastem ,,Zielona Gora lecie obchodzi — wino si¢ chtodzi”. Obcho-
dy rozpoczely si¢ bowiem podczas $wieta ,Winobranie 2022” i potrwaja rok. Z tej okazji
powstaje rowniez trzeci tom Historii Zielonej Gory pod redakcja prof. dra hab. Wojcie-
cha Strzyzewskiego, a ktdrego autorami sa historycy z Uniwersytetu Zielonogorskiego.

7 Juliusz Stefan Karcz odbyl studia z zakresu kompozycji pod kierunkiem Andrzeja Ko-
szewskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Poznaniu. Jest rdwniez absolwen-
tem Wydziatu Wychowania Muzycznego na uczelni wroctawskiej. W roku 1984 uzyskat
kwalifikacje artystyczne I st. w zakresie kompozycji na Akademii Muzycznej w Poznaniu,
a w1997 kwalifikacje artystyczne 11 stopnia, takze w zakresie kompozycji, Akademii
Muzycznej w Krakowie. Postanowieniem z 9 1X 2013 roku Prezydent RP Bronistaw Ko-
morowski nadat mu tytutl profesora sztuk muzycznych. Juliusz Karcz jest promotorem
pracy doktorskiej Katarzyny Kwiecien-Dtugosz. W swej karierze zawodowej dziatal na
terenie Dolnego Slaska i Ziemi Lubuskiej, z ktdrg zwigzany jest od roku 1975, kiedy to ob-
jat stanowisko dyrektora Panstwowej Szkoty Muzycznej 1 st. w Zarach. Trzy lata pdzniej
rozpoczal prace w Instytucie Wychowania Muzycznego Wyzszej Szkoly Pedagogiczne;j
im. T. Kotarbinskiego (IwWM WSP TK). Z pracg w WsP (1998-2009) tgczyl obowigzki na-
uczyciela przedmiotow teoretycznych w zielonogorskiej pPsm 11 st. Prowadzit tam takze
przedmioty nadobowiazkowe: kontrapunkt, nauke akompaniamentu fortepianowego
i propedeutyke kompozycji. W iwM WSP TK przez dwie kadencje byt kierownikiem Za-
ktadu Teorii Muzyki i Dyrygowania, przez jedna kadencje — prodziekanem Wydziatu
Pedagogicznego, przez trzy — dyrektorem Instytutu.
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teorii muzyki, muzykologii8. Wypromowat tez dwdch doktorow w zakre-
sie kompozycji: Jerzego Szymaniuka (2002) oraz Katarzyne Kwiecien-Dlu-
gosz (2012). Tych dwoje artystow realizuje dzieto profesora — Szymaniuk
w nurcie muzyki jazzowej, a Kwiecien-Dlugosz w nurcie muzyki klasycznej.
Jest ona jedyna kobieta kompozytorem w Zielonej Gorze. W tym mie-
$cie odebrata edukacje muzyczna na poziomie podstawowym i rednim,
a nastepnie kontynuowata ksztalcenie artystyczne w poznanskiej Akade-
mii Muzycznej im. L.]. Paderewskiego®. Ponadto jest dyplomowanym filo-
logiem© i thumaczem jezyka niemieckiego. Od wielu lat wzbogaca zycie
muzyczne Zielonej Gory, dziatajac aktywnie jako kompozytorka, organiza-
torka zycia muzycznego i nauczyciel akademicki®. Propaguje najnowszg

Jest to 11 0sob, ktore w latach 19892003 rozpoczety studia na nastgpujacych uczelniach:
Daria Kwiatkowska (Akademia Muzyczna w Poznaniu, 1989), Marcin Bortnowski (Aka-
demia Muzyczna we Wroctawiu, 1992), Katarzyna Grochowska (kUL w Lublinie, 1992),
Tomasz Kienik (Akademia Muzyczna we Wroctawiu, 1995), Pawet Strzelecki (Akade-
mia Muzyczna w Warszawie, 1996), Ewa Strelczuk (Akademia Muzyczna w Poznaniu,
1996), Katarzyna Kolan (Akademia Muzyczna w Poznaniu, 1996), Katarzyna Kwiecien
(Akademia Muzyczna w Poznaniu, 1998), Marzena Kierzkowska (Akademia Muzyczna
w Bydgoszczy, 1998), Magdalena Frackiewicz (KUL w Lublinie, 1998), Grzegorz Mania
(Akademia Muzyczna w Krakowie, 2003).

Nauke gry na fortepianie rozpoczeta w wieku 8 lat, a ukonczyla ja uzyskaniem dyplomu
PSM 1111 stopnia im. M. Karlowicza w Zielonej Gorze w klasie Karola Schmidta. Kom-
pozycja zainteresowala si¢, bedac jeszcze uczennica sredniej szkoty muzycznej, gdzie
uczgszczata do Juliusza Karcza na przedmioty fakultatywne z zakresu kompozycji. Studia
kompozytorskie zrealizowata w Akademii Muzycznej im. I.]. Paderewskiego w Pozna-
niu pod kierunkiem Mirostawa Bukowskiego (1998-2003). Swe umiejetnosci rozwijata
podczas Podyplomowych Studiéw Muzyki Filmowej, Komputerowej i Tworczosci Au-
diowizualnej w Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw w Eodzi (2012). Nastepnie
uzyskata stopnie doktora w zakresie sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej Kom-
pozycja i Teoria Muzyki, w specjalnosci Kompozycja (2012) oraz doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie Sztuki muzyczne (2019).

Posiada tytuty zawodowe: licencjata na kierunku Filologia w zakresie nauczania jezyka
niemieckiego (2004) oraz magistra na kierunku Filologia w zakresie lingwistyki stoso-
wanej (2006), uzyskane na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu.

Ukonczyta studia podyplomowe w zakresie ttumaczenia (w specjalno$ci polsko-niemiec-
kiej) w Szkole Ttumaczy i Jezykow Obcych w Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Pozna-
niu (2008). Posiada uprawnienia ttumacza przysieglego. Jej dorobek translatorski obej-
muje teksty o tematyce muzycznej i muzykologicznej, publikowane m.in. w czasopismie
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muzyke polska, organizujac pod szyldem Uniwersytetu Zielonogorskiego
kameralne koncerty kompozytorskie. Pierwszy z nich (w 2006 roku) byt
zwigzany z jubileuszem siedemdziesi¢ciolecia urodzin Mirostawa Bukow-
skiego, ktory przez kilka lat wspolpracowat z uz. Koncert odbyt sie w Fil-
harmonii Zielonogodrskiej im. T. Bairda2, a towarzyszto mu jednodniowe
seminarium naukowe pt. Przestrzenie recepcji muzyki wspotczesnej. Nastep-
nie miat miejsce koncert uswietniajacy jubileusz 40-lecia Akademickie-
go Srodowiska Muzycznego (2012)13. Te dwa wydarzenia daty impuls
do zorganizowania podobnych koncertow kameralnych we wspotpracy
zdwoma innymi o$rodkami Zachodniej Polskich: Akademia Muzycznag im.

»Glissando” oraz w pracach zbiorowych Nowa muzyka niemiecka (red. Daniel Cichy, Kra-
kéw 2010) i Nowa muzyka amerykariska (red. Jan Topolski, Krakow 2010), a takze w mo-
nografiach Wydawnictwa Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu i uka-
zujacych si¢ naktadem pwM wydaniach nutowych Dziet Mieczystawa Kartowicza oraz
Feliksa Nowowiejskiego.

0Od 2005 roku pracuje w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Zielonogoérskiego, obecnie
na stanowisku profesora uczelni. Petni takze funkcje prodziekana Wydziatu Artystycz-
nego oraz kierownika Katedry Kompozycji i Teorii Muzyki: http://www.imu.uz.zgora.pl/
wykladowcy-kierunku-edukacja-artystyczna-w-zakresie-sztuki-muzycznej/dr-katarzy-
na-kwiecien-dlugosz/ [dostep: 13.12.2021].
29 X12006, Sala Kameralna Filharmonii Zielonogérskiej im. Tadeusza Bairda (SK Fz).
Repertuar: Mirostaw Bukowski, 111 Sonata na fortepian (1972), Tryptyk na mezzosopran
i fortepian do tekstu B. Le$miana (1958), IV Sonata na fortepian (1995); Juliusz Karcz,
Piesni do stow H. Szylkina (2003), Chorat na dwa akordeony (2005-2006), Toccata na
dwa akordeony (2005-2006); Andrzej Tuchowski, Jazz-Suita Americana (2003-2004);
Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Mazurek (2005). Komitet organizacyjny: J. Karcz, Rafat
Ciesielski, B. Literska, Tomasz Kienik.
Zielona Gora 29 XI2006. Organizator: Zaktad Teorii Muzyki — Instytut Kultury i Sztu-
ki Muzycznej, Uniwersytet Zielonogoérski. Komitet organizacyjny: J. Karcz, R. Ciesiel-
ski, B. Literska, T. Kienik. Wygloszone referaty zostaty opublikowane w monografii pt.
Przestrzenie recepcji muzyki wspotczesnej, red. Barbara Literska i Rafat Ciesielski, Zielona
Gora 2008. Zielona Gora § V12012, SK FZ. Repertuar: ]. Karcz, Rapsod polski na skrzyp-
ce ifortepian (2010), Canzona na flet, klarnet i puzon (2012); A. Tuchowski, Te lucis ante
terminum na akordeon (2000), Jazz toccata na akordeon (1999); T. Kienik, Psalm 137 na
skrzypce solo (2012); M. Bukowski, Sonata na wiolonczelg i fortepian (2008); Zbigniew
Herembeszta, Tryptyk ludowy na trabke, waltornig i puzon (1974); K. Kwiecien-Diugosz,
Cenerentola na fortepian na cztery r¢ce (2004), Hommage a Daquin na Klarnet i fortepian
(2012). Komitet organizacyjny: J. Karcz, T. Kienik, K. Kwiecien-Dtugosz, B. Literska.
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L]. Paderewskiego z Poznania oraz z Akademig Sztuki ze Szczecina. Orga-
nizacyjnym dzielem Katarzyny Kwiecien-Dlugosz oraz, zwigzanego z po-
znanskg Akademig Muzyczng, Artura Kroschela staly sie wowczas cztery
wydarzenia o znamiennych tytutach: Inklinacje, refleksje, niedopowiedzenia
(2018)'4, Wigje — Inspiracje — Nawigzania (2019)'5, Glos — Uderzenie — Czas
(2021)%, Jubilaeus — Circolazioni — Schluss (202 2)17. Skromnym udziatem

Inklinacje, refleksje, niedopowiedzenia: Kompozytorzy ziem zachodnich dla Niepodlegtej,
27 X12018, SK FZ. Koncert wpisywat sie¢ w obchody 100-lecia odzyskania przez Polske
niepodleglosci. Program koncertu: Artur Cieslak, Niedopowiedzenia na wiolonczelg i for-
tepian (2006-2007); J. Karcz, Quintetto antiquato na flet, puzon, skrzypce, wioloncze-
l¢ i fortepian (2018); Artur Kroschel, Inklination na flet i fortepian (2011); K. Kwiecien-
-Dtugosz, Heart of Darkness na 5 wykonawcow (2018); Zbigniew Kozub, Arthrea 111 na
puzon i fortepian (2015); Agnieszka Zdrojek-Suchodolska, Refleksje na wiolonczele solo
(2016). Wykonawcy: Sepia Ensemble (Paulina Gras-Eukaszewska — flet, Olga Winkow-
ska — skrzypce, Anna Szmatota — wiolonczela, Jakub Czerski — fortepian, goscinnie).
10 X1I 2019, SK FZ. Koncert wpisywat si¢ w obchody dwudziestolecia Wydziatu Arty-
stycznego Uniwersytetu Zielonogorskiego i roku Grazyny Bacewicz. Program koncertu:
G. Bacewicz, Witraz na skrzypce i fortepian (1932); Monika Kedziora, Plaudens na flet solo
(2010); A. Kroschel, Paraph na fortepian (2015); Ewa Fabianska-Jelinska, BallaDo-BallaRe
na fletifortepian (2019); Janusz Stalmierski, Drugi brzeg na skrzypce i fortepian (2007);
K. Kwiecien-Dtugosz, W sidtach (BACG) na 4 wykonawcow (2019); J. Karcz, Quartetto
danzante na flet, skrzypce, wiolonczele i fortepian (2019). Wykonawcy: Sepia Ensemble
(P. Gras-Eukaszewska — flet, O. Winkowska — skrzypce, A. Szmatota — wiolonczela,
Tomasz Sosniak — fortepian).
14 X112021, Sala McM Filharmonii Zielonogorskiej im. Tadeusza Bairda. Koncert wpisy-
wat si¢ w obchody dwudziestolecia Uniwersytetu Zielonogdrskiego, obejmowat prawy-
konania utwordw napisanych specjalnie na t¢ okazje, a przeznaczonych na glosy solowe
iinstrumenty perkusyjne. Program koncertu: Alina Kubik, Dyptyk na sopran i marimbe;
A. Cieslak, Trzy fragmenty z monodramu do wierszy Joanny Zelazny, na gtos i wibrafon;
J. Karcz, Pory roku do wierszy ks. Jana Twardowskiego, na sopran, baryton i marimbeg;
Stanistaw Lesniewski, Za mng na sopran i perkusje; Zbigniew Kozub, Ballada bezludna
do stow Bolestawa Le$miana, na sopran, baryton, marimbe i wibrafon; Agnieszka Zdro-
jek-Suchodolska, Przejasnienia na dwie perkusje; K. Kwiecien-Diugosz, Kapsuta czasu na
sopran, baryton i 2 perkusje. Wykonawcy: Marzanna Rudnicka — sopran, Przemystaw
Czekata — baryton, Piotr Sotkowicz — perkusja, Piotr Szulc — perkusja.
10 v 2022, SK FZ. Koncert obejmowat prawykonania kompozycji inspirowanych aktualny-
mi wydarzeniami: jubileuszem 800-lecia Zielonej Gory, pandemia koronawirusa, wojna
w Ukrainie. Zostat zaprezentowany dwukrotnie: w Zielonej Gorze (10 v 2022) i w Pozna-
niu (7 v 2022). Patronat nad wydarzeniem objeli Zwiazek Kompozytorow Polskich oraz
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w tych przedsiewzieciach autorki niniejszego tekstu byta pomoc w skom-
ponowaniu tytutdéw kolejnych edycji koncertow wedtug zasady trzech stow.

Muzyka Katarzyny Kwiecien-Dlugosz

Katarzyna Kwiecien-Dtugosz ma w dorobku niemal 70 kompozycji (or-
kiestrowych, wokalno-orkiestrowych, kameralnych, chéralnych, forte-
pianowych i solowych, wokalnych, elektronicznych lub z elektronika).
Wiekszos¢ z nich powstata na zamdwienie i zostata zaprezentowana pu-
blicznosci podczas koncertow w kraju i za granicg, zas wybrane utwory
utrwalono w nagraniach ptytowych1s.

Chcac scharakteryzowac jej dotychczasowy dorobek nalezy podkresli¢
wlasciwy mu nowoczesny neoklasycyzm, charakteryzujacy sig:

1) quasi-tonalnym uporzadkowaniem dwunastodzwigkowego materiatu,
w ostatnim okresie z predylekcja do konsonansowych brzmien; rzadziej
atonalnoscia;

2) nawigzaniami do muzyki dawnej w postaci quasi-renesansowych modal-
nych harmonii;

3) predylekcja do operowania krotkimi motywami melodyczno-rytmicznymi;

4) zdominowaniem czynnika rytmicznego przez motorycznos¢, przerywang
fragmentami statycznymi z wykorzystaniem odcinkow ad libitum;

5) dominacjg tradycyjnego brzmienia instrumentow, z zastosowaniem
rozszerzonych technik wykonawczych, sporadycznie wzbogacanego
o brzmienia elektroniczne;

6) stosowaniem znanych z tradycji tytutéow i form (piesn, toccata, sonata,
kwartet, fantazja toccatowa, capriccio, koncert solowy, mazurek, kantata,
homage, suita, sonatina, scherzo);

Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC. Program koncertu: J. Karcz, Annus

Jubilaeus; . Stalmierski, Akapit; S. Lesniewski, niet; Barbara Kaszuba, Trio Circolazioni;

A. Kroschel, Grafika; K. Kwiecien-Dtugosz, Maski. Wszystkie kompozycje przeznaczo-

ne sa na trio stroikowe, a wykonawcami byt zielonogorski zespot Reed Connection Trio

w sktadzie: Michat Mogita — obdj, Jarostaw Podsiadlik — klarnet, Rafat Dotega — fagot.
18 Szczegodlowe informacje zamieszczono w aneksie.
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7) stosowaniem form zamknigtych, z zaplanowanym przebiegiem drama-

turgicznym utworu,

8) sieganiem po tradycyjne techniki kompozytorskie (wariantowanie, tech-

niki imitacyjne, technike koncertujaca) oraz rozwigzania fakturalne (fak-
ture polifoniczng, polifonizujaca, heterofoniczng, rzadziej homofoniczng);

9) programowoscia (niejawna — wynikajaca z gleboko osobistych doswiad-

czen, oraz jawng — widoczng w tytutach utworow);

10) operowaniem wyrazowoscia pozostajaca na granicy humoru, groteski

i pastiszu;

11) operowaniem kontrastem fakturalnym i barwowym;

12) preferowaniem kameralnej obsady wykonawczej.

19

20

21

Proces dojrzewania tworczego Katarzyny Kwiecien-Diugosz przebie-
gal od akademickosci ze sktonnoscig do ,absolutnego” myslenia o mu-
zyce®, dobarwianej stopniowo: tematyka chrzescijanskg 2° (w zwiazku
z tym mozna mowic o tzw. okresie wielkich form?2?), watkami edukacyjny-

Mirostaw Bukowski ,,poskramial” mtoda kompozytorke, chcac nauczy¢ ja dobrego rze-
miosta. Okres studiow byl wigc czasem intensywnej nauki i zdobywania erudycji humani-
stycznej. Najwazniejsza byta forma muzyczna (rozumiana jako logika przebiegu utworu

ijego dramaturgia) zdominacjg swobodnie traktowanej formy sonatowej. Przedmiotem

wnikliwych studiéw kompozytorki byly przede wszystkim partytury: B. Bartdka, L. Stra-
winskiego, M. Ravela, F. Martina, W. Lutostawskiego, G. Crumba. Ponadto samodzielne

poznawanie tworczo$ci A. Weberna, E. Varése’a, J. Cage’a, O. Messiaena, K. Stockhau-
sena, P. Bouleza wzbogacito jej $wiadomos¢ na temat muzyki Xx wieku. Wazne w tym

zakresie byly takze akademickie spotkania z Arvo Partem, Krzysztofem Meyerem, Flo-
rianem Dabrowskim, Andrzejem Koszewskim. Jej praca dyplomowa — Koncert na wio-
lonczelg i orkiestre, inspirowana byta koncertami wiolonczelowymi D. Szostakowicza,
W. Lutostawskiego oraz suitami wiolonczelowymi B. Brittena.

Ten nurt towarzyszy kompozytorce nieustannie, a wynika na pewno z jej osobistego prze-
konania. Istotna jest przy tym dziatalno$¢ Kwiecien-Dtugosz jako organistki liturgicznej

w zielonogdrskich $wigtyniach. Przyktadowymi kompozycjami sa: Getsemani, Zrdédio,
O narodzinach Pana, Kantata Bozonarodzeniowa, De profundis (Psalm 130), Salvator mun-
di, Nad brzegiem Styksu, Psalmy: 117, 121, 131, Ad fontes.

Czas powstawania kompozycji na duzy sktad wykonawczy zamyka utwor De profundis

(Psalm 130) na chor, solistow i orkiestre.
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mi?2 lingwistycznymi?3, ukrytg emocjonalnoscig muzyki2+, inspiracjami
pozamuzycznymi z roznych dziedzin23, brzmieniami elektronicznymi?2e,
dzwigkiem carillonu?”.

Artystka posiada $wietny warsztat kompozytorski, doskonale wlada
forma, opartg na fluktuacji napie¢ i odprezen, tatwo odczytywalnych przez
stuchacza. Komponowanie jest artystycznym reportazem z jej zycia, co zo-
stalo zasygnalizowane w trzech kadrach z jej dorobku tworczego, nazwa-
nych ,inklinacjami”, ,,refleksjami” i ,,niedopowiedzeniami”.

Z mysla o mtodych wykonawcach i odbiorcach powstaty utwory przeznaczone na: forte-
pian — Mazurek na trio fortepianowe, Kopciuszek. Siedem aforyzmoéw na fortepian na 4
rece; chor dziecigey a cappella lub z towarzyszeniem instrumentow — Rak na wspak, Wy-
liczanka, (O)berek, Bajeczka o osiotku, Pojedziemy w cudny kraj; wiolonczelg i fortepian —
Swiaty dziecigce i Swiaty wyobra#ni; oraz na zespoty kameralne — Utwory kameralne na
dziecigce zespoty instrumentalne.

Przetomowy w tym zakresie jest Tryptyk chinski na chor zenskiiharfe. Kolejnymiw tym
zakresie byly: Musica simultanea na orkiestre symfoniczna, Memories from VN na wio-
lonczele i fortepian, Nihil constat na carillon i tasme.

Podczas studiow podyplomowych kompozytorka odkryta, ze jej muzyka wywotuje kon-
kretne emocje wérdd odbiorcow. Zobaczyta to podczas prezentacji etiud filmowych au-
torstwa uczestnikow tych studiow, wykorzystujacych jej muzyke do zadan twoérczych. Do
fragmentow Quattro episodi powstaty dwie etiudy: Ten trzeci w rezyserii Marcina Hycna-
ra (2011) i Osaczona w rezyserii Grzegorza Reszki (2012). Bylo to wazne doswiadczenie,
kierujace uwage tworcza Kwiecien-Dlugosz na emocje jako czynnik formotworczy.
Trend ten charakterystyczny jest dla okresu po 2012 roku. Artystka inspirowata si¢ takimi
dyscyplinamiizjawiskami, jak teologia, fizyka molekularna, arteterapia, sztuki wizualne,
lingwistyka, literatura. Przyktadami moga by¢ utwory z 2018 roku: Coalescence na trio
fortepianowe, Heart of darkness na s wykonawcow i 3 plus 1 na kwartet smyczkowy.
Siggniecie po elektronike poczawszy od roku 2013 wynikato z wiedzy, jaka kompozytor-
ka zdobyta podczas studiow podyplomowych w Eodzi.Do tych kompozycji naleza: Nad
brzegiem Styksu na sopran, kontrabas i tasme, Fantasmagoria na sopran i elektronike,
Nihil constat na carillon i elektronike.

Istnieje 11 takich kompozycji: Nihil constat na carillon i Trzy taiice polskie na waltornig
i carillon, Epitafium 111 (wWersja na 4 trabki, 4 waltornie, carillon i kotty), A Lullaby for...
na carillon, Epitafium na carillon, Daylight na trabke i carillon, Kaddish yatom na dwie
trabki, waltornig i carillon, Ad fontes na carillon ,Midsummer Chant na waltornig i caril-
lon, Solaris na carillon i elektryczny kwartet smyczkowy, oB-Ri-G-A-D-A na carillon.
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Inklinacje: Memories from VN
na wiolonczele i fortepian (2014) 28

Inklinacja (fac. inclinatio) oznacza dtugotrwala lub stalg sktonnosc, ched,
upodobanie do czegos. Sposrod wielu inklinacji artystycznych kompozy-
torka wykazuje jedng szczegdlng — w swojej pracy tworczej czesto wycho-
dzi od elementu pozamuzycznego, ktdry staje si¢ jej inspiracja do skom-
ponowania muzyKki. Interesujacym przyktadem jest zastosowanie technik
lingwistycznych w trzyczesciowym cyklu Memories from VN na wiolonczele
i fortepian. Ten siedmiominutowy utwor powstat pod wptywem wrazen
z podrozy do poinocnego Wietnamu w lipcu 2013 roku. Tytuly trzech mi-
niatur sg nazwami miejsc, ktorych atmosfera wybrzmiewa w muzyce: cz.I:
Bai Lir— plaza potozona nad Morzem Potudniowochinskim (przyktad 1);
cz.11: Béng Thién Puong — stynna Jaskinia Raj (przyktad 2); cz. 111: Ho Hoan
Kiém — jezioro znajdujace sie¢ w sercu Hanoi (przyktad 3).

Bezposrednig inspiracjg do powstania utworu byt przede wszystkim
jezyk wietnamski, postugujacy si¢ szescioma tonami oraz samogtoskami
dlugimi i krotkimi. Obsesyjnie powtarzane struktury motywiczne i tema-
tyczne w partiach obu instrumentdw sg proba przetozenia na jezyk mu-
zyczny dzwickowej warstwy nazw geograficznych, nazwisk spotkanych
Wietnamczykow i fragmentow wietnamskich rozmow (ilustracja 1).

Pomyst wykorzystania wlasciwosci jezyka mowionego jako zrodta do
wygenerowania struktur muzycznych wynika z zainteresowania jezyka-
mi obcymi oraz z wyksztatcenia lingwistycznego Kwiecien-Diugosz. Na
przyklad efektem poznawania jezyka mandarynskiego jest utwor Tryptyk
chinskina chor zenski i harfe (2011), w ktorym inspiracja byly wlasciwosci
fonetyczne oraz tonalnos¢ tego jezyka. Proste teksty poezji chinskiej zdeter-
minowaty kierunek tondw oraz ich przebieg wysokosciowy w kompozycji.

Prawykonanie: Poznan 27 111 2015, PSM im. T. Szeligowskiego, Miedzynarodowy Festi-
wal Muzyki Wspotczesnej ,,Poznaniska Wiosna Muzyczna”; wyk. Izabela Buchowska
(wiolonczela), Jakub Tchorzewski (fortepian). Kolejne wykonania: cz. 11 Songs of the cave
na wiolonczelg i fortepian: Luksemburg 19 111 2017, Festival Osmose, Foyer Européen;
Bruksela 211v 2017, Auditorium Maene, wyk. Bruno Ispiola (wiolonczela), Fabio Schinazi
(fortepian).
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Przyktad 1. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Memories from VN na wiolonczele i fortepian,
cz.l, t.1-2.
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Przyktad 2. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Memories from VN na wiolonczele i fortepian,
cz. ll, t.1-4.
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Przyktad 3. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Memories from VN na wiolonczele i fortepian,
cz. lll, t. 1-4.
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Innym jeszcze przyktadem utworu inspirowanego lingwistykg jest Musica
simultanea na orkiestre symfoniczng (2011), w ktorym wybrane strategie
i elementy thumaczenia symultanicznego, wynikajace z praktyki kompo-
zytorki jako ttumacza przysigglego jezyka niemieckiego, zostaty zaimple-
mentowane na grunt jezyka muzycznego. W tym jednak przypadku cho-
dzito o budowanie formy utworu, a nie o sam materiat wysokosciowy.
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llustracja. 1. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, notatki do Memories from VN, rekopis ze
zbioréw kompozytorki.

Refleksje: Punctum na orkiestre smyczkowa (2018)2°

Refleksja (fac. reflexio) oznacza proces poznania skierowany na podmiot
poznajacy, majacy swe zrodto w podmiocie, w przeciwienstwie do pozna-
nia rzeczywistosci zewnetrzne;j. Jest wiec refleksja spojrzeniem w glab
siebie. W wyniku refleksji budujemy swdj niepowtarzalny swiat, ktory
w skrajnej postaci sktada si¢ wyltacznie z kazdego z nas — autora reflek-
syjnych zanurzen. Utworem realizujacym powyzsze zalozenia jest Punc-
tum na orkiestre smyczkowa. Kompozytorka przyznaje, ze jest to dzieto
bardzo osobiste, gdyz opowiada historie jej zycia, ktora nie jest narzucona
stuchaczowi wprost, ale zakodowana w dzwigkach. Idea i forma Punctum

29 Prawykonanie: 30 111 2019, Aula Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu, Mig¢dzy-
narodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,, Poznariska Wiosna Muzyczna”. Wykonawcy:
Orkiestra Kameralna Polskiego Radia ,,Amadeus”, dyr. Anna Duczmal-Mr6z.
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powstaly z inspiracji pozamuzycznych, na podstawie doswiadczen artystki,
uczestniczacej w warsztatach z fotografioterapii, prowadzonych w Poznan-
skiej Szkole Rozwoju i Terapii przez Dorote Raniszewska. Forma Punctum
jest efektem zaadaptowania na grunt muzyczny jednej z technik fotogra-
fioterapii, tzw. tryptyku — trzyczesciowej kompozycji wizualnej, zbudowa-
nej z fotografii i innych przedmiotow, mowiacej o wartosciach, przemija-
niu i programowanej przysztosci (ilustracja 2).

llustracja 2. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, tryptyk wizualny — inspiracja dla kompozyciji

muzycznej Punctum. Ze zbioréw wtasnych kompozytorki.

Punctum jest wiec dzwiekowym odpowiednikiem tego wizualnego
pierwowzoru3°. Znaczgcy jest tytut utworu, bowiem punctum (tac. uktu-
cie, punkt) —zgodnie z definicja francuskiego filozofa i semiotyka Rolanda

30 K. Kwiecien-Dlugosz ma réwniez przygotowanie arteterapeutyczne, jest absolwentka
Podyplomowych Studidéw Arteterapii na Uniwersytecie Medycznym im. Karola Marcin-
kowskiego w Poznaniu.
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Barthesa —jest to ten element, ktory posiada zdolnos¢ wywotywania sil-
nego wrazenia na indywidualnym odbiorcy. W wizualnej formie trypty-
ku role t¢ spetnia jedna fotografia, umieszczona w najwyzszym miejscu
kompozyciji (por. ilustracja 2). W kompozycji muzycznej jest to poczatkowy
czterodzwickowy motyw pokazany w partii kontrabasu solo (przyktad 4),
ktory przewija sie przez caty utwor, ulegajac stopniowym przeobrazeniom.

Przyktad 4. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, poczatkowy motyw Punctum (partytura, s. 5,
partia kontrabasu, t. 1-2).
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Pierwszoplanowym elementem Punctum sg roznorodne emocje, jed-
noznacznie wskazane za pomocg tradycyjnych okreslen wyrazowych, po-
jawiajgcych si¢ w trzech kolejnych fazach tej jednoczgsciowej, trwajacej
12 minut, kompozycji:

faza 1: Andante lugubre, Energico, Pesante, tutta la forza (t. 1-70),

faza 11: A tempo, molto energico, Tempo di valse, sarcastico, Furioso, Tutta la
forza, con disperazione, Adagio cantabile (t. 71-214),

faza 111: Allegro giocoso, Vigoroso ma leggierissimo, molto scherzando (od
t. 215 do konca).

Zdecydowanie przeciwstawne sg fazy skrajne, stojace na dwoch roz-
nych biegunach emocjonalnych, a faza srodkowa stanowi przejscie mie-
dzy nimi. Ta biegunowosc¢ wynika z zastosowanych srodkow muzycznych:

1) harmonicznych: atonalnos¢ fazy 1 — quasi-tonalnos¢ fazy 111,

2) organizacji wysokosciowej: dominacja rejestru dolnego w fazie 1 — domi-
nacja rejestru gornego w fazie 111,

3) artykulacyjnych: molto pesante w fazie 1 — leggierissimo w fazie 111,

4) metrorytmicznych: metrycznos¢ i ametryczno$¢ z wyrazna pulsacja w fa-
zie 1 — statycznosc sekcji ad libitum w fazie 111,

5) motywicznych: spojnos¢ w fazie 1 — réznorodnosé w fazie 111.
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Zatem trojfazowos¢ utworu w ogolnym zarysie zmierza od emocji przy-
gnebienia, poprzez sarkazm i groteske, do radosci i spelnienia — od posta-
wienia problemu, poprzez jego przepracowanie, az po uzdrowienie i zna-
lezienie rozwigzania.

W budowaniu tych emocji wazng rol¢ odgrywajg zabiegi brzmienio-
we wynikajace z zastosowania roznorodnych technik wykonawczych na
instrumentach smyczkowych. Do tych wyrazajacych negatywne odczucia
naleza m.in.: niepokojace, ostre brzmienia skrzypiec w najwyzszym reje-
strze: tremolo sul ponticello i tremolo za podstawkiem; konfliktowe atonal-
ne klastery w postaci energicznych repetycji tutti; dramatyczne, opadajace
glissanda z tremolo, realizowane przez caly zespot (przyklad 5). Uczucia
pozytywne realizowane sg m.in. przez: lekkie, pogodne, dajgce nadzieje,
wznoszace glissanda z tremolo, realizowane przez caty zespol; przyno-
szgcy uczucie wolnos$ci i wyzwolenia ,,zartobliwy chaos”, uzyskany dzieki
artykulacji: arco arpeggio, nierytmizowane tremolo, ,gitarowe” pizzicato
przez wszystkie struny, pizzicato tremolando, przednutki, tryle i tamane
akordy, dominujace staccato i spiccato; narracji pozbawionej kreski takto-
wej; nagromadzeniu wielu krdtkich cytatow z piosenek dzieciecych i lu-
dowych z réznych krajow swiata (przyklad 6).

Faktura Punctum oscyluje miedzy maksymalnym rozwarstwieniem
anielicznymi fragmentami unisono (sg to ,odrealnione” flazoletowe pio-
ny oraz fragmenty pozbawione rygorow metrycznych), co wskazuje na
istotny czynnik tego utworu, jakim jest czas muzyczny. Zdaniem kompo-
zytorki taki przebieg wynika bezposrednio z procesu obserwacji obiektow
wizualnych w fotografioterapii, w ktorym po intensywnej ,gonitwie my-
$li” nastepuje chwila ich zatrzymania — uspokojenia, refleksji, kontem-
placji. Mimo iz utwor Punctum powstal w autoterapeutycznym procesie
Katarzyny Kwiecien-Dlugosz, to jest on przede wszystkim dzietem uka-
zujacym jej Swietny warsztat kompozytorski. Daje on wolnos¢ budowania
tak sugestywnej narracji, w ktorej technika kompozytorska jest w calo-
sci podporzgdkowana emocjom, okielznanym przez forme wizualnego
tryptyku.
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Przyktad 5. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Punctum, s. 18.
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Przyktad 6. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Punctum, s. 65.
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Inklinacje, refleksje, niedopowiedzenia...

Niedopowiedzenia: Ad fontes na carillion (2020)3:

O ,,niedopowiedzeniu” méwimy, gdy cos jest niejasne, niepelnie wypowie-
dziane, niemozliwe lub trudne do calkowitego zrozumienia, niedomoéwio-
ne. Utwor Ad fontes jest petna niedomowien, bardzo osobista, wypowiedzia

kompozytorki. To kolejny przyklad inspiracji pozamuzycznych, bowiem ty-
tul pochodzi z tacinskiego Ad fontes (do zrodet) i wynika bezposrednio ze

sceny w Psalmie 42, przedstawiajacej tanie, ktora pragnie dotrzec do zycio-
dajnego zrddta. Jak powiedziata kompozytorka, utwor ten byt jej reakcja na

sytuacje pandemii koronawirusa — zostat ukonczony w Wielkim Tygodniu

2020 roku i jest dedykowany wszystkim ludziom poszukujacym nadziei.
Mozna ja odnalez¢ w indywidualnym zamysleniu na temat zrodet naszej

tozsamosci, zrodet cztowieczenstwa i duchowosci —w zagadnieniach trud-
nych do dookreslenia, bo subiektywnie odczuwanych i rozumianych.

W procesie tworczym kompozytorka siggneta do dawnych zrodet mu-
zycznych — fragmentow melodii Psalmu 42 z Psalterza Jakuba Lubelczy-
ka z 1558 roku (ilustracja 3) 32, a z tego samego czasu pochodzi gdanski
carillon ratuszowy, na ktory kompozycja zostata napisana. Melodia ta jest
podstawa do wariacyjnego opracowania (przykiad 7).

Dwufazowa forma utworu osadzona jest przede wszystkim na kontra-
scie harmonicznym, ktory wynika z tresci ostatniego wersetu Psalmu 42:

»Czemu zgnebiona jestes, duszo moja i czemu trwozysz si¢ we mnie?

Ufaj Bogu, bo jeszcze wystawiaé¢ go bede: On zbawieniem mojego oblicza i mo-

im Bogiem” 33,

Prawykonanie: 22 IV 2020, Ratusz Starego Miasta w Gdansku (koncert z transmisja on-
line). Wyk.: Monika Kazmierczak.

Dostepny online: https://polona.pl/item/psalterz-dawida-onego-swietego-a-wieczney-pamie-
ci-godnego-krola-i-proroka-teraz-nowo-na,MTE2MzUOMDM/97/#item [dostep: 15.12.2021].
Zob. tez: Jakub Lubelczyk: Psatterz i kancjonat z melodiami drukowany w 1558 roku, przygoto-
wali do wydania Janusz S. Gruchata i Piotr Pozniak, Krakow 2010, s. 151; Katarzyna Meller, Ja-
kuba Lubelczyka Psatterz Dawida 2 1558 roku: studium filologiczne, Poznan 1992; Katarzyna Meller,
O piesniowej tworczosci Jakuba Lubelczyka, ,Pamietnik Literacki” 1984, 75/4, s. 151-175.

Cyt. za: K. Kwiecien-Dlugosz, Ad fontes na carillon (partytura), Lisowice: Ars Musica, 2021,
s.122. Nieco inny przektad znajdujemy w: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, War-
szawa-Poznan: Pallotinum, 2000, s. 483: ,,Czemu jestes zgnebiona, moja duszo, i czemu
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llustracja 3. Jakub Lubelczyk, Psalm 42, w: Psafterz Dawida onego swietego a wieczney
pamieci godnego krodla i proroka, wyd. Matysa Wierzbiety, Krakow 1558.
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jeczysz we mnie? Ufaj Bogu, bo jeszcze Go bede wystawiaé: zbawienie mego oblicza i mo-
jego Boga”.
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Przyktad 7. Katarzyna Kwiecien-Dtugosz, Ad fontes na carillon (partytura, s. 122).

8 poco sostenuto A
Lontano . ooocooo-oo_ - L v ;’;1‘
111 m A\ . 45 R ¢ 7’2 = ==
0 ﬁ 4*- J - J\ wsi e=fP—@ ==/
P’ A/ & r 2 F#) |l 2 ¥ 2 r o Q2 o VN & | 171 1 I z 2
.k ¢ = Il =1 - PN Il = [ 1 A ] b - r—i | 4 } ry
D4 — i L — L ——
ca |[¥ P [ I — 1 come un'eco k¢
— 1 o
N 4 O O Qo %
J Ol 3 9 b 3 - -
i A L
K

L et tr e et ..
@ T T " - | T T T ™11 T 17T T T ri ;i ; ‘i ;i ﬁ-i
ca ||¥ p —— == L& == "=

marcato
= —
ra 17} o 77
) O - V.4 y I I
7 [ £ I }
N v O
molto rit. _ ool
o
120 . s £
f B . e ELE 2L £ 2 L PEEIEE A
p A gl I I o | [l I I ] il i o | I [ g I I I I
y A | | T el Il T T T T T Il T il T \g; } —— g
gB o ’ # # #'\ i
[ 4 ﬁ ™
Car. 3 3
—_—
> 2 = —  ————lC
o) | 1 = [ ] (@]
Jo T I I
7 T T }
08.04.2020 .

,, Czemu zgngbiona jestes, duszo moja,

i czemu trwozysz si¢ we mnie?

Ufaj Bogu, bo jeszcze wystawia¢ Go bede:

On zbawieniem mojego oblicza i moim Bogiem”.

Why art thou cast down, O my soul?

and why art thou disquieted within me?
hope thou in God: for I shall yet praise him,
who is the health of my countenance,

and my God

(Ps. 42, 12)



154

BARBARA LITERSKA

Pierwsza faza (t. 1-60), oscylujaca wokot emocji wewnetrznego niepo-
koju, poszukiwania, wedrowki, rezygnacji, postuguje sie gtoéwnie skalami
oktatonicznymi (o uktadzie potton-caty ton lub caly ton-potton). Faza dru-
ga (t. 61-122), spokojniejsza i pelna nadziei w swym emocjonalnym prze-
kazie, rozpoczyna sie muzycznym cytatem z psalmu, a w catosci oparta
jest na skalach modalnych i pentatonice bezpottonowej. Poznanie i wyko-
rzystanie mozliwosci gdanskiego ratuszowego carillonu w tej kompozycji
byto mozliwe dzigki wezesniejszej kilkuletniej wspdtpracy kompozytorki
z carillonistka Monikg Kazmierczak. Utwor Ad fontes trafit ze swym prze-
staniem do ponad 50 tysi¢cy odbiorcow z calego swiata w formie online,
ktora — jak wiadomo — byta jedyna droga do prezentacji muzycznych
w okresie ostrego lockdownu wiosng 2020 roku w Polsce.

o

Katarzyna Kwiecien-Diugosz jest artystka wrazliwg na kazdy aspekt
ludzkiego zycia, jego baczna obserwatorka. Jej erudycja oraz umiejetnosé
przetozenia wlasnych, glebokich przemyslen i doswiadczen zyciowych
na muzyke zdumiewa. Z tego wlasnie powodu niniejszy artykut nie ma
charakteru wynikajgcego ze szczegotowej analizy muzycznej jej kolejnych
kompozycji, lecz odwotuje si¢ do spraw nadrzednych — emocji i przesta-
nia, jakie niesie muzyka.

ANEKS

Wykaz wazniejszych kompozycji Katarzyny Kwiecien-Dtugosz w porzadku chronologicznym

Tytut, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi
Trzy piesni do stow 1997 Kwiecien 1998,

K.I. Gatczyniskiego na Zielona Gora

sopran, flet, wiolonczele

ifortepian

Quasi una toccata na kwartet 1998 Kwiecien 1999,

klarnetowy Poznan
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Tytul, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi
Sonata na oboj i fortepian 2000 Kwiecien 2000,
Poznan,
Festiwal Muzyki
Wspolczesnej
,»Poznanska Wio-
sna Muzyczna”
Quartetto per archi 2001 Marzec 2001,
Poznan
The Island of the Fay, szkic na 2002 Listopad 2004, Grand Prix na Mig-
orkiestre symfoniczna Siena dzynarodowym
Konkursie Kompo-
zytorskim ,, Alfredo
Casella”
w Sienie, 2004
Quattro episodi per cinque 2002 27 V12003, Mo- 111 nagroda
esecutori nachium, (I nie przyznano)
Hochschule fiir na Miedzynaro-
Musik und The- dowym Konkursie
ater Kompozytorskim
»Reinl Preis”
w Wiedniu, 2003
Fantazja toccatowa na fortepian 2002 211X 2002, Zamowienie
Goteborg, pianisty Mar-
Ko$ciot Haga cina Dominika
Glucha
Capriccio na wiolonczelg solo 2002 41V 2003, Poznan,
Sala Kameralna
Akademii Mu-
Zycznej;
51V 2003, Torun,
Dwor Artusa
Koncert na wiolonczelg i orkie- 2003 Praca magister-
stre symfoniczng ska kompozy-

torki
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Tytul, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi
Cinderella. Seven aphorisms 2003 Kwiecien 2004, 11 nagroda (I nie Utwor wydany
(Kopciuszek. Siedem aforyzmow) Treviso/Vittorio przyznano) na Mig-  na plycie Juliusz
na fortepian na 4 rgce Veneto 34 dzynarodowym Karcz, Katarzyna
Konkursie Kompo-  Kwiecieri-Dtugosz,
zytorskim ,,Suoni Piano and Cham-
difiaba” w Vittorio  ber Works, Acte
Veneto, 2004) Préalable (2017)
Mazurek na trio fortepianowe 2004 Marzec 2005, Wyrdéznienie na
Krakow35 Konkursie Kompo-
zytorskim ,,Srebrna
Szybka”
w kategorii utwo-
row kameralnych
w Krakowie, 2005
Getsemani na chor mieszany a 2004 Luty 2004, War- Inagrodana
cappella szawa Konkursie Kom-
pozytorskim ,Vera
Passio” w Warsza-
wie, 2004
Zrédto na chér i orkiestre sym- 2005 W ramach trasy
foniczna koncertowej
Stowarzyszenia
Mozart 2003
w dniach 24 1x-
2 X 2005. Miejsca
wykonan: Trzeg-
sacz, Szczecin,
Zielona Gora,
Wroctaw, Czgsto-
chowa, Wadowice,
Krakow, Lublin,
Warszawa 36
O narodzeniu Krysta Pana, 2007 Styczen 2007,

kantata na trzy chory i zespot

instrumentalny

Szczecin, Bazylika

Archikatedralna

34 Utwor wielokrotnie wykonywany w Polsce.

35 Utwor wykonywany w wielu miejscach w Polsce i w Gorlitz (2010).

36 Podzniejsze wykonania, w2008 roku: Choszczno, Gorzow Wlkp., Radom, Warszawa.
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Tytul, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi
Kantata Bozonarodzeniowa 2008 Grudzien 2008,
»A stowo stato sig ciatem” na Zielona Géra, Ko-
glosy solowe, chor i orkiestre $cidl pw. Swietego
Ducha
Musica simultanea na orkiestre 2011 Praca doktorska
symfoniczng kompozytorki
De profundis (Psalm 130) na 2011 Czerwiec 2011,
chor, solistow i orkiestre Emlichheim,
Internationales
Chorevent, Nieder-
grafschafter Musik-
highlight 2011
Tryptyk chiriski na chor zenski 2011 Cz. 11— Samotna
iharfe gora: grudzien
2011, Zielona
Gora
Hommage a Daquinnaklarneti 2012 Czerwiec 2012, Utwér wydany
fortepian Zielona Gora na plycie Juliusz
Karcz, Katarzyna
Kwiecien-Diugosz,
Piano and Cham-
ber Works, Acte
Préalable (2017)
Salvator mundina chor miesza- 2012 Czerwiec 2012,
ny i organy Nowa S6137
Suita taneczna na orkiestre 2013 Kwiecien 2014, Finalista Miedzyna-
symfoniczng Zielona Gora rodowego Konkursu
Kompozytorskiego
,»Film Music 2016”,
Bergamo, 2016
Nad brzegiem Styksuna sopran, 2013 Marzec 2013,

kontrabas i elektronike

Poznan, Festiwal
Muzyki Pasyjnej

iPaschalnej38

37 Utwor wielokrotnie wykonywany w Zielonej Gorze.

38 Podzniejsze wykonania: m.in. Krakow, Torun (festiwal Stuchalnia — muzyczne znaki cza-

su, 2015), Lwow (festiwal Sakralnyj Prostir 1v, 2015).
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Tytul, obsada

Rok powstania

Prawykonanie

Nagrody

Uwagi

Fantasmagoria na sopran

i elektronike

2013

Grudzien 2013,

Krakow 32

Quando na klarnet, fortepian

iwiolonczele

2014

Marzec 2014,
Poznan, Mig-
dzynarodowy
Festiwal Muzyki
Wspolczesnej
»Poznanska Wio-

sna Muzyczna”

Zamdwienie
festiwalu-,, Po-
znanska Wiosna

Muzyczna”

Memories from VN na
wiolonczelg i fortepian

2014

Marzec 2015,
Poznan, Mig-
dzynarodowy
Festiwal Muzyki
Wspolczesnej
,»Poznanska Wio-

sna Muzyczna”

cz. 11 Songs

of the cave na
wiolonczele
ifortepian: ma-
rzec 2017, Luk-
semburg

Zamowienie
festiwalu ,,Po-
znanska Wiosna

Muzyczna”

Rak na wspak na chor dziecigey

a cappella

2014

Maj 2015, Zielo-

na Gora

Wyliczanka na chor dzieciecy
a cappella

2015

Czerwiec 2016,

Zielona Gora

Sonatina na fortepian na 4 rece

2015

Maj 2017, Szcze-

cin

Utwor wydany
na ptycie Juliusz
Karcz, Katarzy-
na Kwiecieni-
-Dtugosz, Piano
and Chamber
Works, Acte
Préalable (2017)

39 Pozniejsze wykonania: m.in.

Torun (festiwal Stuchalnia — muzyczne znaki czasu, 2014).
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Tytul, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi
Ogniwa — utwor kolektywnyna 201§ Czerwiec 2015, Udziat w utwo-
dwa fortepiany i dwie perkusje Warszawa, rze zbiorowym
Centrum Sztuki z okazji jubile-
Wspolczesnej Za- uszu 70-lecia
mek Ujazdowski Zwigzku
Kompozytoréow
Polskich
Fulcrum na altéwke i fortepian 2016 Kwiecieni 2017, Zamowienie
Poznan, Mie- festiwalu ,,Po-
dzynarodowy znanska Wiosna
Festiwal Muzyki Muzyczna”
Wspolczesnej
,»Poznanska Wio-
sna Muzyczna”
(O)berek na chor dziecigey 2016 Maj 2017, Zielo-
ifortepian na Gora
Nihil constat na carillon i elek- 2016 Sierpien 2017, 11 nagroda na
tronike (wersja pokazowa) Gdansk Konkursie Kompo-
Gdanski Festiwal ~ zytorskim ,,Fontan-
Carillonowy+© nie bije ten dzwon”,
Gdansk, 2016
Perpetuum mobile na dwie 2017 Listopad 2017,
wiolonczele Bruksela,
Festival Osmose
Intermezzo
Bajeczka o osiotkuna chor dzie- 2017 Maj 2018, Zielo-
cigcy, fortepian i instrumenty na Gora
perkusyjne
Hommage a Stravinsky na tube 2017 Grudzien 2017,
solo Montpellier
Festiwal Muzyki
Wspolczesnej
Turbulences
Sonores
Psalm 121 na sopran, tenor 2017

ifortepian

40 Wersja zsynchronizowana z pokazem fontanny Heweliusza w Gdansku.
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Tytul, obsada
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Rok powstania

Prawykonanie

Nagrody

Uwagi

Nihil constat na carillon i elek-

tronike (wersja koncertowa)

2017

Lipiec 2017,
Barcelona,
Swiatowy Kongres
Carillonowy 4!

Paplanina. Cztery sitodruki na

tasme

2017

Styczen 2017,

Zielona Gora*?

Utwor elektro-
niczny z warstwa
wizualng. Autor
grafik: Jacek
Papla

Scherzo in G (PN) na trio smycz-
kowe

2017

Grudzien 2017,

Wroctaw,

benefis Grazyny

Pstrokonskiej-
-Nawratil, sala kon-

certowa Akademii

Muzycznej

Dzieto dedyko-
wane Grazynie
Pstrokonskiej-

-Nawratil

Punctum na orkiestre smycz-

kowa

2018

Marzec 2019,
Poznan, Mie-
dzynarodowy
Festiwal Muzyki
Wspdlczesnej ,Po-
znanska Wiosna
Muzyczna”, Aula
Uniwersytetu im.

A. Mickiewicza

Trzy tarice polskie na waltornie

icarillon

2018

Lipiec 2018,
Wilno,

11 Miedzynaro-
dowy Festiwal
Carillonowy#3

41 Kolejne wykonania: sierpien 2017, Saint-Amand-les-Eaux (Miedzynarodowy Festiwal

Carillonowy), pazdziernik 2017, Breda — wrzesien 2018.

42 Podzniejsze wykonania: m.in. Hanoi (2017).

43 Kolejne wykonanie: lipiec 2018 Gdansk, Gdanski Festiwal Carillonowy.
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Prawykonanie

Uwagi

Coalescence na trio fortepia-

nowe

2018

listopad 2018,
Szczecin,
koncert towarzy-
szacy konferencji
naukowej Kom-
pozytorzy Polski
Zachodniej XX

i xx1 wieku,
Akademia Sztuki

w Szczecinie

Heart of darkness na flet,
puzon, skrzypce, wiolonczelg

ifortepian

2018

Listopad 2018,

Poznan, Akademia

Muzyczna im.
LJ. Paderewskie-

got4

Arabesque. Butterfly talk na flet

imarimbe

2018

Listopad 2018,
Bruksela,

Festival Osmose

3 plus 1 na kwartet smyczkowy

2018

Maj 2019, War-
szawa, Festiwal
Muzyki Dawnej

i Nowej 33. War-
szawskie Spotka-
nia Muzyczne,
Mazowiecki
Instytut Kultury

Zamowienie
kompozytorskie
Instytutu Muzy-

kiiTanca

Trapped dla osmiu wykonaw-

cow

2018

Listopad 2019,
Warszawa, kon-
cert towarzyszacy
Konferencji na-
ukowo-artystycz-
nej Dialog nowo-
czesnosci z tradycjg
W muzyce XX i XXI
w., Uniwersytet
Muzyczny Fryde-
ryka Chopina

44 Kolejne wykonanie: listopad 2018, Zielona Goéra, Filharmonia Zielonogérska im. Tade-

usza Bairda.
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Tytul, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi

Pojedziemy w cudny krajna chor 2018 Maj 2019, Zielo-

dziecigcy i fortepian na Goéra

Asking Wolfgang na fortepian 2018 Grudzien 2018, Publikacja nu-
Bonn, towa w ramach
Klavierhaus migdzynarodo-
Klavins 45

wego projektu
Susanne Kessel
250 piano pieces
for Beetho-

ven, London:
Editions Musica

Ferrum, 2018

Psalm 131 na sopran i wiolon- 2018 Marzec 2018, ZamoOwienie
czele Poznan, Mie- festiwalu
dzynarodowy
Festiwal Muzyki
Wspolczesnej
»Poznanska Wio-
sna Muzyczna”

Dwie piesni do stéw Doroty 2018 Grudzien 2018,

Nowak na sopran i fortepian Szczecin, Akade-
mia Sztuki, kon-
cert towarzyszacy
konferencji na-
ukowo-artystycz-
nej po$wieconej
muzyce fortepia-
nowej

45 Ponowne wykonanie: luty 2020, Frauenmuseum i sala koncertowa Augustinum, Bonn.
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Nagrody Uwagi
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Soliloquium na wiolonczelg

itasme

2018

Grudzien 2019,
Rzym,

koncert w ramach
xx11 Migdzynaro-
dowej Konferencji
Generative Art,
wykonanie pota-
czone z uktadem
choreograficz-
nym i pokazem
animacji, Museo
Nazionale Etrusco
diVilla Giulia

Intrada na orkiestre symfo-

niczna

2019

Pazdziernik 2019,
Zielona Gora, Ko-
$cidt pw. Swietego
Ducha

Epitafium 111 — wersja na 4 trab-

ki, 4 waltornie, carillon i kotly

2019

Czerwiec 2019,
Gdansk,

21. Gdanski Festi-
wal Carillonowy

To See Invisible dla sze$ciu

wykonawcow

2019

Listopad 2019,
Busseto,

Teatro Giuseppe
Verdi,

koncert finalowy
miedzynarodo-
wego konkursu
kompozytorskie-
go ,Sinestesia fra
le arti”

Finalista miedzy-
narodowego pro-
jektu kompozytor-
skiego ,,Sinestesia
frale arti”, Teatro
G. Verdi, Busseto,
2019.

W sidtach (BACG) dla czterech

wykonawcow

2019

Grudzien 2019,
Zielona Gora, Sala
kameralna Fz

Tempus fugit dla czterech wyko-

nawcow

2019

Marzec 2021,
Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki
Wspolczesnej
»Poznanska Wio-
sna Muzyczna”
2021

ZamoOwienie
festiwalu

Czym jest muzyka? na chor
dziecigcy, dwa flety i fortepian

2019

maj 2021, Zielo-
na Goéra
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Rok powstania

Prawykonanie

Nagrody Uwagi

Auditiones na organy

2019

1. In aeternum
(Zielona Gora,
kwiecien 2017,
IV Festiwal Muzy-
ki Pasyjnej, Ko-
$ciot pw. Najswiet-
szego Zbawiciela)
11. Sic transit gloria
mundi

111. Contemplatio
(marzec 2018,
Glogow, v Festiwal
Muzyki Pasyjnej,
Ko$cidt pw. NMP
Krolowej Polski)
Prawykonanie ca-
losci: marzec 2019,
Zielona Gora,

vI Festiwal Muzyki
Pasyjnej, Kosciot
pw. Najswietszego
Zbawiciela

A Lullaby for... na carillon

2019

Lipiec 2019,
Utrecht, Mig-
dzynarodowy
Festiwal Carillo-
nowy*6

Epitafium na carillon

2019

Styczen 2019,
Gdansk,

kosciot sw. Kata-
rzyny+7

Dedykowane
pamieci prezy-
denta Gdanska
Pawtla Adamo-
wicza

Daylight na trgbke i carillon

2020

Czerwiec 2020,
Ktajpeda, Mig-
dzynarodowy
Festiwal Carillo-
nowy*8

Zamowienie
Muzeum Gdan-
ska

46 Ponowne wykonania w 2020 roku: Belgia, Stany Zjednoczone, (John Gouwens), Gdansk.

47 Ponadto kilkanascie wykonan za granica (Belgia, Holandia, Niemcy, Portugalia, Litwa,

Stany Zjednoczone, Kanada, Australia).

48 Powtoérne wykonanie: lipiec, xX11 Gdanski Festiwal Carillonowy, Kosciot $w. Katarzyny,

Gdansk.
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Prawykonanie

Nagrody

Uwagi

Kaddish yatom na dwie trabki,
waltornie i carillon

2020

Listopad 2020,
Gdansk,

koncert z okazji
82.rocznicy Nocy
Krysztatowej,
Kosciol sw. Kata-

rzyny

Zamowienie
Muzeum Gdan-
ska

Ad fontes na carillon

2020

Kwiecien 2020,
Gdansk, ratusz
Starego Miasta,
ponowne wyko-
nania: Migdzyna-
rodowe Festiwale
Carillonowe

w Klajpedzie

i Kownie (2020)

Creavit na wiolonczele solo

2020

Grudzien 2020,
Poznan,

X1V Migdzyna-
rodowe Forum
Kompozytorow,
Akademia Mu-
zyczna im.

1.J. Paderewskiego

Psalm 117 na sopran i wiolon-
czele

2020

Wrzesien 2020,
Nowy Sacz, Ko-
$ciot Ewangelicki
Przemienienia Ko-
$ciot Ewangelicki
Przemienienia
Panskiego, kon-
cert Piesni ksiggi
zrealizowany

w ramach stypen-
dium ,,Kultura

w sieci”

Midsummer Chant na waltornig

icarillon

2021

Czerwiec 2021,
Ktajpeda, Migdzy-
narodowy Festi-
wal Carillonowy
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Tytul, obsada Rok powstania  Prawykonanie Nagrody Uwagi
Maski / Masken na trio stro- 2021 Lipiec 2021, ZamoOwienie
ikowe Salzburg, Stein- Reed Connec-
theater Hellbrunn tion Trio,
finatowa czgsé
cyklu: Zarty na
bok! / Schluss mit
lustig!
Solaris na carillonielektryczny 2021 Sierpien 2021, Zamowienie
kwartet smyczkowy Gdansk, Miedzy- Muzeum Gdan-
narodowy Festi- ska
wal Carillonowy
0B-Ri-G-A-D-A na carillon 2021 Lipiec 2020,
Maftra,
patac krolewski,
Miedzynarodowy
Festiwal Carillo-
nowy
Fanfara uniwersytecka nakwar- 2021 Maj 2021, Zie- ZamOwienie
tet dety blaszany+° lona Gora, Park Uniwersytetu
Naukowo-Prze- Zielonogorskie-

mystowy Uniwer-
sytetu Zielonogor-

skiego

go z okazji jubi-
leuszu 20-lecia

tej uczelni

Ponadto utwory edukacyjne, np. cykle Swiaty dziecigce i Swiaty wyobrazni na wioloncze-

le i fortepian, opublikowane w wydawnictwie Ars Musica sp. z 0.0., opracowania koled,

pie$niiinne.
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BIOGRAM

Barbara Literska — doktor habilitowany,
teoretyk muzyki i muzykolog. Jej gtéwne
zainteresowania badawcze dotycza re-
cepcji muzyki Fryderyka Chopina oraz
dwudziestowiecznej polskiej tworczo-
$ci kompozytorskiej, co dokumentujg jej
najnowsze monografie: Nineteenth-Cen-
tury Transcriptions of Works by Fryderyk

Chopin (Peter Lang, 2020); Tadeusz Baird.

The Composer, His Work, and Its Reception
(Peter Lang, 2020). Jest prorektorem ds.
studenckich Uniwersytetu Zielonogor-
skiego, profesorem uczelni w Instytucie
Muzyki Uniwersytetu Zielonogdrskiego.

STRESZCZENIE

Inklinacje, refleksje, niedopowiedzenia
w muzyce Katarzyny Kwiecien-Diugosz.
Szkic 0 kompozytorce z Zielonej Gory

Kobiety kompozytorki zajmuja wazne i wi-
doczne miejsce we wspdtczesnej polskiej
kulturze muzycznej, ktéra wspottworza za
sprawa swej wszechstronnej dziatalnosci

BIOGRAM

Barbara Literska — dr hab., music theorist
and musicologist. Her research focuses
primarily on the reception of Fryderyk
Chopin’s music and works of 20%-centu-
ry Polish composers, as is documented by
her latest monographs: Nineteenth-Cen-
tury Transcriptions of Works by Fryderyk
Chopin (Peter Lang, 2020); Tadeusz Baird.
The Composer, His Work, and Its Reception
(Peter Lang, 2020). Deputy rector for stu-
dents’ affairs of the University of Zielona
Gora, and professor at the Institute of Mu-
sic, University of Zielona Gora.

ABSTRACT

Inclinations, Reflections, Understatements
in Katarzyna Kwiecier-Diugosz’s Music.

A Sketch of a Female Composer from Zielo-
na Gora

Female composers occupy and important
and visible place in Poland’s contempo-
rary musical culture, which they co-create
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(tworczej, organizacyjnej, dydaktycznej).
Jedna z nich jest Katarzyna Kwiecien-
-Dlugosz (ur. 1978), wywodzaca si¢ z Zie-
lonej Gory. Posiada ona $wietny warsztat
kompozytorski, doskonale wtada forma,
ktorej konstrukeja jest oparta na fluktu-
acji napie¢ i odprezen tatwo odczytywal-
nych przez stuchacza. Komponowanie od
osiemnastu lat jest artystycznym reporta-
zem z jej zycia, co zostato zasygnalizowa-
ne w trzech kadrach z jej dorobku tworcze-
go. Pierwszy — Inklinacje — wskazuje na
upodobanie artystki do pewnych zagad-
nien muzyczno-warsztatowych (m.in. do
technik ,,translatorskich”, np. Memories
from vN na wiolonczelg i fortepian). Kadr
drugi — Refleksje — ukazuje terapeutyczny
cel tworzonej muzyki, na pozor dookre-
$lonej w swoich tytutach i odautorskim
komentarzu, ale otwierajacej si¢ na stu-
chacza w warstwie bardzo emocjonalnej,
osobistej (np. Punctum na orkiestre smycz-
kowa). W kadrze trzecim — Niedopowie-
dzenia — ujawnia si¢ introwertyczna i kon-
templacyjna natura kompozytorki (np. Ad
fontes na carillon). Katarzyna Kwiecien-
-Dlugosz jest inicjatorka i organizatorka
cyklu kameralnych koncertow akademic-
kich, prezentujacych dorobek artystow

z trzech o$rodkow: Uniwersytetu Zielono-
gorskiego, Akademii Muzycznej z Pozna-
nia i Akademii Sztuki ze Szczecina. W ten
nurt dziatalnosci wiacza tez swoich stu-
dentow z Uniwersytetu Zielonogorskiego,
stwarza tym samym gwarancje¢ dalszego
rozwoju kultury muzyczne;j.

stowa kLuczowe polska kompozytorka,
kompozytorzy zielonogoérscy, Instytut
Muzyki Uniwersytetu Zielonogorskiego

thanks to their versatile activity (creative,
organisational, didactic). They include
Katarzyna Kwiecien-Dlugosz (b. 1978),

a composer from Zielona Gora with a sub-
stantial oeuvre (67 works), who for some
time has devoted herself to carillon mu-
sic (e.g. Epitafium for Pawet Adamowicz).
Kwiecien-Diugosz has an excellent com-
positional technique and is a master of the
form, the structure of which is based on

a fluctuation of tensions and releases eas-
ily discernible to the listeners. For eight-
een years composing has been a piece of
artistic reportage from her life, which is
signalled in three scenes from her oeuvre.
The first — Inclinations — suggests the art-
ist’s predilection for some musical-tech-
nical issues (including “translating” tech-
niques, e.g. Memories from VN for cello
and piano). The second — Reflections —
presents the therapeutic objective of the
composed music, seemingly defined in
the titles and the author’s commentary,
but opening itself up to the listener in
avery emotional layer (e.g. Punctum for
string orchestra). The third — Understate-
ments — reveals the composer’s introvert
and contemplative nature (e.g. Ad fontes
for carillon). Katarzyna Kwiecien-Dtugosz
is the initiator and organiser of a series

of chamber academic concerts presenting
the oeuvres of artists from the University
of Zielona Gora, Poznan Academy of Mu-
sic and Szczecin Academy of Art. She in-
cludes her students from the University
of Zielona Géra in this type of activity,
thus safeguarding further development
of the musical culture.

keyworps Polish female composer, com-
posers from Zielona Gora, Institute of
Music University of Zielona Gora





